Riume der Angst

»Landscapes of Fear — eine Doppel-CD aus Kéln

von Raphael Smarzoch

»Landscapes of Fear (nach dem gleich-
namigen Buch von Yi Fu Tuan, Oxford,
1980) ist ein Projekt, das Studenten der
Kolner Kunsthochschule fiir Medien un-
ter der Leitung von Dirk Specht im Rah-
men der Seminarreihe , Unsite Tempora-
litles“ verwirklicht haben. Die Teilneh-
mer analysierten ,gegenwirtige Bedin-
gungen einer politischen wie gesellschaft-
lichen Instrumentalisierung von Angst
unter rdumlichen Gesichtspunkten®. Auf
dem Seminarplan standen Ausfliige an
Orte im Kolner Umfeld, die ,historisch
oder aktuell als ,Gefahrengebiete’, angst-
besetzte Plitze’ ... beschrieben [werden],
liest man in den Liner Notes, die auf ei-
nem ausfaltbaren Blatt abgedruckt sind.
Auf der Riickseite ist eine topographische
Karte zu sehen, auf der die besagten
Schauplitze verzeichnet sind. Dazu zih-
len beispielsweise der Wesselinger Kero-
sinsee, Giftmiilldeponien, Kernkraftwerke
oder die Loveparade-Gedenkstitte in Duis-
burg. Historische Markierungen sind
auch dokumentiert, etwa der Hiirtgen-
wald, wo 1944 schwere Kimpfe zwischen
der Wehrmacht und den alliierten Streit-
kriften ausgefochten wurden. Die auf der
Kompilation enthaltenen Stiicke basieren
unter anderem auf Fieldrecordings, die
wihrend dieser Ausfliige aufgenommen
wurden.

Sebastian Thewes eréffnet ,Landscapes
of Fear“ mit dem Stiick ,Kélner Bucht
Kiigsk“. Es Dbasiert auf Daten, die vom
Space Shuttle Endeavor der NASA erhoben
wurden, dessen Aufgabe es war, eine Ho-
henkartierung der Erdoberfliche durch-
zufithren. Einen Ausschnitt dieser Erhe-
bungen, die die Kélner Bucht erfassen,
hat Thewes sonifiziert, in Audiomaterial
umgewandelt und mit Aufnahmen von
Wasserfillen am Polarkreis vernetzt. Das
weckt Assoziationen an den Klimawandel,
dessen verheerende Auswirkungen bereits
zu spiiren sind: Landstriche verwandeln
sich in Dfiirrezonen, Gletscher schmel-
zen. Thewes’ Musik klingt, als sei sie un-
ter einem Mikroskop aufgenommen wor-
den. Fragile elektronische Klinge bestim-
men das Stiick. Sie stecken voller Details
und verindern unentwegt ihre Gestalt,
werden verdichtet und entschlackt. Der
konzeptionelle Hintergrund der Kompo-
sition erschlieft sich allerdings nicht
tiber die Klinge. Ein Problem, das auch
andere Beitrige der Kompilation betrifft.
Das gilt nicht fiir Tim Gorinskis Arbeit
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,~Amuse 2 die in beklemmender Ein-
dringlichkeit furchteinfléende Eindriicke
aus dem Nachtleben offenbart. Man hért
betrunkene Minner, Stimmen tiberschla-
gen sich, hysterisches Kreischen durch-
dringt die Dunkelheit. Martialische elek-
tronische Rhythmen untermalen das
nichtliche Treiben. Die Stimmung ist an-
gespannt. Gefahr liegt in der Luft. Aus-
gehmeilen werden zu Kriegszonen, Or-
ten der Angst.

»Public Demand“ dringt buchstiblich
in Kriegsgebiet vor und setzt die Klinge
einer Predator Drohne sanften elektroni-
schen Eingriffen aus. Das militdrische
Flugobjekt dient der Aufklirung von Kri-
senherden und wird auch zur Eliminie-
rung feindlicher Streitkrifte verwendet.
Der Sound der todlichen Flugmaschinen,
eine Art an- und abschwellendes Surren,
wirkt sich negativ auf das psychische
Wohlbefinden der Bewohner aus, die in
den observierten Gebieten leben. In Af-
ghanistan spricht man vom Klang des
unmittelbar bevorstehenden Todes, der
jederzeit eintreten kann. Drohnen sind in
»Raumen der Angst“ zu héren, in kriege-
rischen Territorien, deren Akustik bis-
lang noch nicht ausgiebig erforscht
wurde. Vor diesem Hintergrund hat
,Random Supply #o1“dokumentarischen
Wert. Das Stiick zdhlt zu den eindrucks-
vollsten Arbeiten dieser Veréffentlichung.

Katharina Meier vernetzt in , Erdminn-
chenstelle Funkstadt“ Naturklinge mit
elektromagnetischen Sounds einer Satel-
litenfunkstation. Der Titel ist sehr wahr-
scheinlich eine Anspielung auf die Erd-
funkstelle Fuchsstadt, die von dem ame-
rikanischen Unternehmen Intelsat betrie-
ben wird. Kontrastierende Klinge bestim-
men das Stiick: Vogelzwitschern trifft auf
Maschinenrauschen, Datenstréme auf in
der Ferne vorbeifahrende Autos und
Windgerdusche. Der Bezug zum Thema
erschlieft sich auch hier nicht unmittel-
bar. Eine Recherche offenbart jedoch eine
mogliche Schnittstelle: Offenbar wurde
die Funkstation von den USA wihrend
der beiden Golfkriege fiir militirische
Kommunikationen genutzt. Einen dhnli-
chen Ansatz verfolgt Achim Mohné in
seinem Stiick ,Fritz!Box“. Der Elektroni-
ker experimentiert mit Aufnahmen eines
WLAN-Routers, macht die elektromagne-
tischen Emissionen des Gerits horbar
und formt aus ihnen rhythmische Pat-
terns, die Assoziationen an die Klang-

asthetik des Raster-Noton-Labels hervor-
rufen. Elektrosmog ist ein fester Bestand-
teil des Alltags. Seine Auswirkungen auf
den menschlichen Koérper sind bislang
noch nicht vollstindig erforscht — eine
Beobachtung, die Mohnés elektroakusti-
scher Klangstudie eine bedrohliche Kon-
notation vermittelt.

Ali Chakav erzihlt in ,a shimmer of rea-
lity“ die Geschichte von Alireza Sabouri,
der wihrend einer Demonstration in Te-
heran von der Kugel eines Scharfschiit-
zen getroffen wird. Insgesamt sechs Teile
des todlichen Objekts bleiben in seinem
Schidel stecken. Chakav baut anhand der
Rontgenaufnahmen eine Klanginstalla-
tion, deren sechs Lautsprecher analog zur
Position der Kugelfragmente in Sabouris
Schadel im Raum aufgestellt werden. Aus
den Lautsprechern tént die Stimme des
iranischen Revolutionirs, die immer wie-
der neu aufgenommen wird. Ein Feed-
back-Prozess, der die Resonanzen des
Ausstellungsraums offenlegt und Sabou-
ris Stimme mit dunklen elektronischen
Drones ausloscht. Musik, die sich als
Sinnbild fur das Schicksal des Iraners in-
terpretieren lisst, der zwei Jahre spiter
an den Nachwirkungen des Vorfalls starb.

Stephanie Glauber und Miriam Gos-
sing fusionieren mit kammermusikali-
scher Genauigkeit und Diskretion E-Gi-
tarren- und Bass-Feedbacks mit den An-
weisungen eines Navigationsgerits. Echo
Ho verarbeitet Eindriicke ihres Kolum-
bienbesuchs zu ,zo-on slows*. Die Produ-
zentin geht in einer Collage aus Sprach-
samples, elektronischen Gerduschen und
Fieldrecordings den Spuren des Kokain-
handels und der damit verbundenen Ge-
walt nach. Zu den wohl ungewshnlichs-
ten Beitrdgen zahlt Linda Frankes ,inside
the alphabet“. Die Musikerin lokalisiert
Angst in den Bausteinen von Sprache
selbst, indem sie die Buchstaben des Al-
phabets aufnimmt und mit diversen elek-
tronischen Manipulationen bearbeitet.
Das Resultat sind extreme Verdichtun-
gen, die beim Horen klaustrophobische
Gefiihle auslosen.

Letztich sind es solche Uberraschun-
gen, die ,Landscapes of Fear“ zu einer loh-
nenswerten Angelegenheit machen, auch
wenn der konzeptionelle Background kei-
neswegs neu ist und von Klangkiinstlern
wie Jacob Kirkegaard mit Feldaufnahmen
aus Tschernobyl oder Peter Cusacks Do-
kumentation ,Sounds from Dangerous
Places” bereits Jahre zuvor thematisiert
wurde.

Landscapes of Fear, Frankfurt: Gruenrekorder,
2015.
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